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METHODE v: CORNET A PISTONS

TROMPETTE

SAXHORN

GuiLaume BALAY

Chef de Musique de la Garde Républicaine

DEUXIEME PARTIE

NOTE DE LAUTEUR

Avant de commencer l'étude de la seconde partie de cet ouvrage, il faut pouvoir jouer avee aisance
et facilité tous les exercices composant la premiere partie,

En abordant cette deuxieme partie, il faut que 1'éléve dispose d'une grande élasticité et d'une gran -
de force des levres; il faut surtout que, dans la pose du son, qui a fait Pobjet principal des dtudesdans
la premidre partie, il ait acquis une trés grande netteté: pas une note ne doit étre donnée par lui sans que
la sireté d’émission, tant recommandée dans Pouvrage pricédent, soit absolument respectée.

Cette deuxieme partie contient des exercices et éludes difficiles, lesquels conduiront insensiblement et
sirement ’éléve & la plus belle virtuosité. Les exemples nombrenx empruntés par Pauteur a J.S.BACH
et adaptés par lui a4 P'enseignement du Cornet, constitueront pour I'éleve une véritable école de goil
et de vélocité, en méme temps qu’ils contribueront a lui assurer un mécanisme des plus complets et des
plus réguliers.

Il est recommandé de suivre a la lettre toutes les observations faites par "auteur dams le cou-
rant de cet ouvrage, car plus les études deviennent difficiles et peénibles, plus il faut que I"éleve tse de
prudence. Le proverhe qui dit que pour aller sivement il faut aller lentement n’a pas d’application plus
juste, plus utile et plus indtspensable que dans 1"étude des instruments a embouchure.

Combien d'éléves, en effet, quoique trés doués a tous les points de vue, ont ete arrvelés net dans
leurs études par une courbature des lévres. Cette courbature est généralement le résultat d'un tra-
vail mal dirigé, et elle sera toujours évitée si on ne demande aux lévres que ce que leur permet la for-
ce acquise. I’ éléve éprouvera des difficultés a régler seul son travail dans ce sens, mais, a défant de

professeur, les conseils qu'il trouvera dans cette méthode 1'aideront efficacement dans sa tache,

Cupyright by Alphonse Ledue & CIF 1944
Tows dreosts d Eedeation et de Traduetion réaerves pour tuas Puys
Paris.ALI'HONSE  LEDIC, VLO15. 794




CUAPITRE 1

ETUDE DES GAMMES
Letude des gammes va ébie reprise dans les mémes conditions que preéeddemment, et an point ont on 1'a laissée dans
[a premivre partie.
Tontes les gammes non braitées dins la premicre partic vont élre preésentées iei nne a la suite de Pantee. Maiz il
esUentendn que Péleve e devea pas les travailler successivement. Il faudrea qu'il alterne chacune de ces gammes avee
un pnumero des chapitees suivants; celle observation est d'une tres grande importauce.

Gamme de MIb majeur "

Prendre tout d'abord un monvement modiré (72=4d ) vl jouer Lous ees exercices sur les gammes avee une banne <ono-

rite, Augmenter le mouvemenl progressivement jusqu’a (120 = 4 ). Cette indication de mouvements devra étre observée pour

tous les exercices de ee chapitee sanf pour ceux dont le mouvement est spécialement indique.
| | |
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Exercice récréalif a deux parties. I éléve doit jouer alternativement les deux partivs. Respeeter les artienlation:
différentes qui e trouvenl dans cet exercice et veiller & ce que la sonorité soil hien égale pour les deux exeetinls.
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Gamme de DO mineur

Comme pour les gammes mineures traitées dans la premivre partie, les deax modes seront presentés simultanément. Bien
observer U'intervalle de seconde augmentée qui, dans le 17 mode, se trouve entre les 6° et 7° degres,

SIS i R

g

Exercice récréatif a deux parties, Canon a la tierce mineure superieure. Exéeution hien homogene pour que la
deaxieme partie soit exactement interprétée comme la premiere. Il est indispensable, dans ces exercices en forme de
canon, que le professeur joue la partie qui commence, afin que 1'éleve n’ ait qu'a répéter, aussi exactement que possi-
ble, celle jouée par le professeur.
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Mouvement modéré (so=e.)
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Gamme de LA majeur
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Dans cette gamme on emploie pour le re et le do paves le doigté & et 2. Bien enfoncer les pistons franchement et
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avec ensemble. Ce doigté est assez difficile et doit étre soigné.
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Exercice véeréatif a deux parties. Mémes conseils que pour I'exercice correspondant de la gamme de do mineur.
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Gamme de FA# mineur
Le doigté de cette gamme est difficile et demande les plus geands soins. Bien enfoncer les pistons, surtout lorsqu'on se

t
sert de eeuxs 4wt 2.

Y B T e
—_——

2 ?%Jﬂff_—_#ﬁ"—f!’:‘i*_‘gﬁrf;" Eesmmm e e e

P =]




FEnigidiid

F &

Exercice réeréatif a deux parties. Cet exercice est presque mélodigue et demande un peu plus de douceur d'exden-
tion que ceux qui ont précédé.
+ Mouvement moderé lﬁn:J-J
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Gamme de LAb majeur
le doiglé de celte gamme est relativement facile; néanmoins il y a lien de veiller & I'exdcution du réh grave e

lequel il faut enfoncer les pistons 'E simultanément.
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Exercice rvécréatif a deux parties. Respecter Iarticulation indiquée ¢l conserver wne sonorité tres cgale du-

rant tout 'exercice.
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Bien observer Pintervalle

Gamme de

de seconde augmenté

FA mineur

¢ qui se présente entre les 67 et 77 degre

formaanl A la recommandation faite dans la gamme de lub majeur.
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Exercice récréatif a deux parties.
Mouvemen! de '[w:J} i (un:Jl
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Gamme de MI majeur

La gamme de mi majeur comptle parmi celles peu usilées et présentant de réelles difficultés,

sont particulitrement ingrates dans les mouvements rapides,
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Exercice réceréatif a deux parties,

CANON a o Seconde sopeirienrs,
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Gamme de DOY# mineur

Gette gamme est également peu usitée et presente certaines difficultés d’exdeution,
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l.es successions %—w —i—— FI———— sont a soigner car le doigté en est complique.
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Exercice récréalif a deux parties.

Mouvemenl modere (.-.u:J.I i (n:J.)
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Gamme de RED majeur!

Malgré un plus grand nombre d'accidents a la clé, cette gamme présente moins de difficultés que les deux preei -
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Mgy rappeler qu'il faut alterner les exercices sur los gammes avec ceux des chapitres qui suivent; il est nécessaire de

ne pas prolonger au-deld d'wn quart d'hewre 1'étude d'un méme chapitre. Cette observation est des plus importantes.
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Gamme de S1b mineur

Mémes observations que pour la gamme de € b majeur, en ce qui concerne le doigté.
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Exercice récréatif a deux parties. Respecter le mouvement indiqué pour cet exercice. Le jouer avec une so-
norité douce en soignant bien les liaisons.
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Gamme de SI majeur

Gamme peu usitée et présentant également des difficultés d’exécution. Les successions déji signalées dans la gamm
v i majewr sont a soigner.
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Exercice récréalif a deux parties.

CANON a I''nissun
?2_# #—3 = ﬁ: '
RS ’ |
Sl =
o) .

premmtra

T Fh"

L)

Gﬁ ”n 1 s L | 1
i —a—gae—ae P pPLprl
) T

R, el |

e, A A—— e

20000000008 00000000000000000000000000000c000000




Gamme de SOLE mineur

Gamme peu usitée dont le doigté est difficile. Bien enfoncer les pistons et jouer avec une sonorité bien franche,sans
cependant.

exagdration

Exercice récréatif a deux parties,
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Gamme de S()L[‘J majeur

Le doigté de cette gamme est également difficile et demande des soins particuliers. Les successions signaldes dans In
gamme de n'k."um;eur se representent ici. Cette gamme de sol b majeur fait double emploi avee celle de fa g majeur
e 'on étudiera plus loin; ¢’est exactement la méme gamme, les mémes doiglés.

Mais il esl nécessaire dl' les bien ¢tudier toutes deux, en raison de la leefure qui est différente, puisque les me-
mes doigteés donnent des notes différentes dans les deux gammes.
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Exercice réeréalif a deux parties.

Mouvement (5o :ci.) dlre= J-,‘
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Gamme de MIb mineur

Méme gamme que celle de re § mineur qui sera étudiée plus loin. Doigté triés difficile. Comme celle de sol b ma-
Jeur c’est une gamme peu usitée. Observer I'intervalle de seconde angmentee entre le do b et le rc’h.
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Exercice récrvéalif a deux parties,
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Gamme de FAf majeur

Méme gamme que celle de sol b majeur en ce qui concerne le doigté.
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de i b minenr,

Gamme de REf mineur

v

Gamme peu usitée et tres difficile d’exéecution. A part ln lecture celte gamme est exactement la méme que celle
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Exercice récréalif a deux parties. Cet exercice doit étre joud tres lentement et avee nne sonorité moyenne.
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Gamme de DOb majeur

Cuette gamme, qui comporte sepl bémols, (loutes les noles sonl altérdes) n’est pour ainsi dire jamais usitée sur lv cor-
neb. On lui préfére la gamme de s7 majeur, qui est bien moins difficile de leclure, quoique le doigle soit le méme.

L'exercice |, eci-dessous, offre un exemple de comparaison: 'exécution de cet exercice, quoigqu’eétant exactement la meé-
me en do b ou en si, sera beaucoup plus aisée dans cette derniere tonmalité. Ce lail est uniquement dii a ce que la lecture
est plus simple avec eing dieses qu'avee sepl bemols a la clé,
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Exercice récréalif a deux parties. Prendre un mouvement trés lent, en raison de la tres grande difficulté de eet
gxercice,

Mouvement lent, (120 = J} )
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Canon & la Seconde supéricure.
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Gamme de LAb mineur

La gamme de sol § minewr est préférde a eelle de (u b minewr, pour les mémes raisons exposées au numnéro précedent,
concernant la gamme de dob majenr.

bans exemple ci-dessous, la lecture, et par conséquent 'exécution sera plus facile en sol & mineur qu'en {u b minenr,
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£xercice véeréalif o deux parties, A exéculer tres lentement cet exercice présentant de reelles difficultés.

Mouvement lent H'zuzll\l

CANON & la Quacte infevicure,
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Gammes de DOY# majeur et de LA§ mineur

Ces deux gammes ne sant pas usitées. On leur préfere celles de 7€ b majeur et de si b mineur.Clest toujours une ques-
tion de lecture, simplifiée par la diminution du nombre des accidents a la clé.

Un seul exemple en sera donné, avec I'enharmonie qui produit la gamme & travailler par I'éleve; se reporter aux exer-
cices en réb majewr et en sib mineur qui ont précéde.

DO} MAJEUR

I étude des gammes est certes tris importante, mais il ne faut pas que I'éleve lui consacre trop de temps dans sus
Leavaux journaliers, surtout si e’est an détriment des autres chapitres. Il faut toujours mener de front I'étude de 3 ouw 4
exercices différents > en un mot il faut la variété dans le travail. Iéleve ne disposerait-il que d’un quart d"heove, il y a in-

térdt a diviser le travail en accordant cing minutes a chacun des trois chapilres choisis.
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Les numeros 5 et 6 contiennent des nuances

tance et la souplesse des levres. |
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EXERCICE 11

Les trois numéros suivants, a deux parties,ont le méme but que ceux de U'exercice 1. Respecter le mouvement indiqué.
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CHAPITRE 111

TRILLES, BRODERIES, NOTES D'AGREMENT
POINTS D'ORGUE

EXERCICE |
Préparation au trille.— Liaisons de notes en arpeges exécutdes avee le méme doigté. Ces exercices sont excellents p
préparer I'éleve @ 1'étude du (rille. Certains intervalles sortent difficilement et il faut que les lévres s’exercent,sans brusc
rie, a les exécuter avec souplesse,
De plus, la sonorité n'est pas trés bonne et surtout pas trés égale lorsque les doigtés indiqués ne sont pas les doig
naturels. Aussi il faut ticher d'y remédier. 1l est donc indispensable de travailler cette préparation au trille avee le plus
soin possible, et surtout avec patience, en ne perdant pas de vue ce qui vient d'étre dit.

Premier el troisiéme pistons enfonecés bien complitement,

N~ il .. .. T e -r-1Pr~-...
* RelEe
1 v

AH = T
{ | : {7 B R B U T I 51 4 e s
P ﬂ“? ¥ o SR B ) i P P 0 P O P ] o B o™ ™
1 {0 L Nt 0 ] P ™ ol I 9 I 7 o Lol B I 0 o o
== | — “\.“j’ e v e JI-JI —
e/ el
1 A e "———— 1 e .
3 3 ° 3
/_,._-—‘—-——-..,\ = = . < I -
e e e e S Sl et e —1+—1'®
- - a8 ) B . . -
3 P — s i - B # — 1T o @ 1= o I]
A ] 1 i —® ) i 15 === i B e e | - L .
) | . ] » 6 | . O Y ==
{
3 ! ®
=
Gﬂ( /:'._:H\‘ﬂ H e ol T I Y 8 F.F P Y 8 = .
A fn—Cp F:i’;’é ;;fi Jdif‘,fr = J{f{;fl P B P § o 0 =|JAFF_"IP‘—|—FPﬁ*. "ﬁ'LH—;l—'—_ £
4mn = ! & & e Py @ i 7
e/ == é 3 3 ._#TH—E—%—.
\ e — _

Deuxieme el (roisizme pistons enfoncés bien complétement.
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Ce deuxiéme exercice desra aussi étee exdeuté en la majeur, les 177 et 2t pistons enfuncés: 755# & .i 1 ; |i b Eh.
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EXERCICE I1I

Premier piston enfonce.
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EXERCICE IV

A vid {Beaucuup de précaution pour le do aigu; si les livres n’ont pas la force et 1'élasticilé nécessaires pour donner cetle note &-
fviak levée, il ne faul pas insister et il faul jouer le do 4 Poctave au-dessous.
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.)ELF Résumé sur les quatre exercices précédents. Il faul jouer ce résumé trés lentement tout d'abord, puis il faut arri -
ver progressivement au mouvement indigque.
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EXERCICE V

ID".
. TRILLE
&

Le frille est un ornement qui consiste a faire entendre successivement et rapidement deux notes & la distance de se -
conde majeure ou mineure. Il s’indique par le signe fr suivi généralement d’un petit trait brisé e .

La note avec laquelle on fr/lle est supérieure 2 la note indiquée.

Un accident placé au-dessous du signe ()

tr
Irou tr indique que la note supérieure est alteé- = - Dans cet exemple on trille —f——3F =
4 4 avee le sih: WFQFWFFFFFF‘
==

i

2, : . .
rée; on lui applique cet accident: 4

sl
il

l' Le trille est presque toujours suivi d’une terminaisonqui = o etz A o 1l
(s v S [ ¥ o o o et L 8 e s e |
ust tnup)urs !lldlquu, par une, denx ou trois putih:a notes ; o o i I i 1l
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Un frille qui a une certaine durée doit commencer avee un ) ¢

monvement non exagéré comme 'indique l'exemple ci-apres: ‘ 2\ s I > g =
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St au contraire, le frille doit étre court, il importe de lui donner son | -
verilible mouvement dis le débul : '
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Exécuter I'exercice ci-dessous. Il est entendu que si le (rille doit étre aussi régulier que possible en ce qui concerne la
succession des deux notes, il n’est pas du tout nécessaire quil soit réglé au sujet du nombre de ces noles. Le méme exem-
ple, joué 3 ou 4 fois, peut donc étre composé d'un nombre toul différent de battements.
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(1) Ce trille doit s’exécuter avec les pistons Y a 4 a pour dviter la réelle difficulté qu’il y aurait a le jouer avee les
doigtes naturels.

(2) On élargit parfois certaines terminaisons de trilles; ainsi, pour finir cet exercice, il est nécessaire de jouer cesdenx
petites notes en leur donnant une certaine valeur, comme ¢i-apres:
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Un certain nombre de frilles ne peuvent s'exécuter avee les doigtés naturels; on emploie donc un doigté factice
qui en facilite I'exécution. Certaines terminaisons doivent également emprunter un doigté spécial,

Travailler les trilles suivants en observant rigourcusement les doigtés indiqués. Se rappeler les observations faites
plus haut au sujet de la vitesse du trille et appliquer les deux fagons de terminer: rapide ou elargie.
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Les quatre exemples qui suivent sont pour ainsi dire impessibles a exéculer en respeclant I'intervalle de seconde
mineure indiqué par l'accident qui précede le trille,

Il est de tradition de commencer le trille en jonant les notes exactes, puis lorsque le mouvement s'acceélere on fait
le frille majeur jusqu'a la conclusion, celle-ci ramenant la terminaison 3 la seconde mineure. Toutefois,on doit s'ef -
forcer, dans la rapidité du frille majeur, d’abaisser autant que possible cette note supérieure afin qu’elle se rappro -
che de la seconde mineure.
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EXERCICE VI

GROUPES
Le groupe est la réunion de plusieurs notes consécutives formées généralement d’une broderie supérieure et d'une bro-
derie inférieure a la note réelle et alternant avee celle-ci. Il peut s’indiquer de deux manidres:

e —
_?2 fF:u“
1° 17ensemble du groupe est écrit en petites notes: T —|
grouj I ]
= —_—

27 Le signe oc vst placé entre les deux notes qutil doit relier @E%
=

I7exécution est exactement la meéme. Dans le groupe représenté par le signe =
ey STl i L e e > 4 -

les altérations intéressant la broderie inféricure ou superieure sonl indiquees par un _&, - = 1
. » — !
aceident qui se place au-dessous -on an-dessus: J

I execution est la suivante :

Ly a des groupes de lrois, quatre, cing et siv notes; il est de bon gout de ne pas trop en précipiter 1'exécution
quoique leur eerifure en peliles notes indique qu'on ne lear attribue avcune valeur réelle dans la mesure. Le mouve -
ment auquel on doit les jouer dépend du plus ou moins de rapidité de P'exercice dans lequel ils se trouvent.

Un tres grand défaut, malheurcusement trés fréquent, est celui qui consiste 3 enfler la sonoritd juste au mo-
ment de Pexécution du groupe. 1l faut veiller & conserver le méme degré de sonorité sur le groupe et les notes qui ont
precedé et qui suivent. Il est méme preférable d’atténuer cetle sonorité sur le groupe afin de lui conserver son carac -
tere de distinction et de diserétion.

Travailler les exercices suivants avec une grande rn_;)ulmlv d ns leuulmu du groupe.
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EXERCICE VII
APPOGIATURES ou PETITES NOTES SINPLES, DOUBLES et TRIPLES

IJexéeution de ces notes d’agrément doit se faire sans aucune brusquerie et surtont sans accentuation des petites notes.

NOTES D'AGREMENT SIMPLES

== ==

Dans I'exercice qui a précédé I'éleve a rencontré quelques pelites notes infévieures a la note réelle
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NOTES D'AGREMENT DOUBLES

Ce que donne Vexdenlion
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NOTES D’AGREMENT TRIPLES

Ce que donne l'exéeculion,
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EXERCICE VIII
POINTS D'ORGUE

Le Point d’orgue est un ornement, généralement long, qui se trouve dans le courant d'une ocuvre, et qui est exécuté

war un instrumentiste soliste. || demande a étre interpréld avec élégance el son exécution ne peut étre mesurée invaria-
hlement ; c’est le goil qui doit guider 1'exécutant.

Lorsque le point d’orgune commence ou termine par une valeur surmontée du signe /A il faul soutenir assez longue -
ment cette valeur. En revanche, si ce signe /2 est placé dans le courant du point d’orgue, il est nicessaire de lui dan -
ner peu de valeur, A moins cependant que le contraire soil spéeifié.

Ci-apres 1'éleve trouvera trois exemples de points d'orque:
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GIHAPITRE 1V

GAMMES CHROMATIQUES

I/ étude des gammes chromatiques doit étre faite avee tous les soins et conseils donnés au chapitre qui traite des |
gammes diatoniques. |
Il est spécialement runmmtnfl» a I'éleve d’enfoncer complétement et simultanément les pistons qui servent a don-

ner les notes suivantes: =
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Exercice récréalif & deux parties.
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CHAPITRE V

RYTHMES ET GRANDS INTERVALLES

Cing exercices sur différents rythmes que I’on rencontre fréquemment.
La syllabe “fu® doit étre employée sur la double croche pointée et sur la triple croche.
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Dins le rythme ci-apres il est nécessaire de placer la triple croche & la division du temps qu'elle occupe. 1l faut donv -
viter de précipiter la liaison et, pour cela, le meilleur moyen consiste a accentuer légérement la pose du son sur la doubie
croche.

En supposant un accent sur la 1** des deux notes lides on donne a Ia pose du son, sur c}mqul- groupe, une assise nécessaire,

Il convient également de diminuer un peu la sonorité =g 5 =
sur la 2¢ note liée. L’exécution doit done donner : — :

Mouvement de (86 =J} a (xa :J)

=

Syncopes d'inégales valeurs. Bien observer tout ce qui a ete dit dans Ia prumié:'u partie de cel ouvrage, en ce qui
concerne la syncope.

Mouvement (72 = 4 )
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Exercice récréatif a deux parties sur les deux rythmes qui précedent. Veiller @ ce que la double croche qui termi-
ne les syncopes longues soit bien a I'emplacement qu'elle occupe dans la mesure.

Mouvement tris modévé (6o=d)
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Quatre exercices sur les grands intervalles.

La pose du son joue un grand rile dans ces exercices; il faut qu'elle soit extrémement nette et précise. De plus, il est
presque indispensable que l'oreille s’exerce a trouver I'emplacement des notes séparées par de grands intervalles, avant leur
exécution. En effet, si 1'éléve a saisi, dés la lecture, cet emplacement et qu’il puisse chanter ces différentes notes si espacées
l'une de I'autre, il épronvera beaucoup plus de sireté i les jouer.

Exécuter ces exercices avec une bonne sonorité. Mouvement trés modéré.
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CHAPITRE VI

SUCCESSIONS RAPIDES DES NOTES DETACHEES—COUP DE LANGUE

Pour exéeuter, en défaché, une succession de notes qui doivent étre jouées avec rapidité, le simple coup de langue “fu®, em -
ployé jusqu’ici, devient insuffisant. On emploie dans ce cas deux articulations qui aident a exécuter, dans les mouvements vif's ,
les successions gn’il serait impossible de jouer en employant la simple syllabe “fu".

Ces. deux articulations sont: “fu, ku” et “fu, tu, ku". -

La I"* ¢ emploie pour les suites rapides de notes d’ordre binaire, c’est-i-dire se =
% tku L ku tu ku tu ku ta

0

La 2% s'emploie pour les successions rapides de notes d’ordre ternaire, = = @ 1
c’est-a-dire se divisant par groupes de frois ou sir notes: 2 |
foe b ket to Kot bo kot te ke tn
La difficulté de ces articulations consiste dans la nécessité qu'il y a a donner a la prononciation "ku” la méme netteté
qu'a “fu’. éldve éprouvera une grande géne, au début de cette étude, et il lui faudra observer la recommandation suivante, s'il
veut obtenir la régularité absolue dans les denx prononcinlions différentes.

Al

Travailler trés lentement la seule apticulation “ku” jusqu’a ce que la pose du son, avec

cette prononciation, soit relativement nette; relativement, parce qu’il est impossible d'obtenir 12;-:,!

la précision dans I'émission avee cette seule articulation "ku” : ) G s ke
lorsque la prononciation de cette syllabe aura donné un résultat sa- A0 W

tisfaisant, il fandra alterner aveec la syllabe “fu® mais dans les condi - mﬁjﬂm

tions suivantes : ) -

soit quatre prononeiations “ku” suivies de deux “fu”.
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EXERCICE |
Sur l'unigue syllabe “ku".

ku ku ku

ku ku

EXERCICE Il
Sur 'alternance des syllabes “ku” et “tu" (quatve “ku® et denx “tu*).
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EXERCICE

Alternance réguliere des deux syllabes.
i abordant cet exercice, il faut eétre arrivé a une grande régularité de prononcialion des syllabes “fu® el "ku". Veiller aus-
si 2 ohtenivr une sonorité égale sur les deux articulations.
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Exercice reécrealtif a deux parties.
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EXERCICE IV
Successions rapides d'ordre ternaire,
Il est nécessaire d’avoir travaillé soigneusement 'étude du coup de langue binaire qui a precédé, avant dentrepren -
dre celle des successions d'ovdre ternaire, la préparation a 1'étude de celui-ci dtant exactement la méme.

oAb

=, rrprerie o
3 EEiFaadaazai =
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La syllabe "ku” suceéde a deux prononciations "(u".
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EXERCICE V

les successions rapides sur une méme nofe pour un on plusigurs groupes “fa, L, ke sont relativement faciles dexe-

cution, quand on est arrivé a un bon résultat en ce qui concerne I'égalité et la régularite dans la prononcition dus syl-
lahes différentes.

Lorsque ces successions sont eomposées d'nne suite de notes non s
égularité de la prononciation vient s’ajouter celle du dojgté dans. un mouvement rapide.

Sereserrriiry
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emblables Pexéeution de ces groupes devient plus de-

licate et plus difficile, car alar

t b kota o koot kooto te ku te
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EXERCICE VI

Les mémes successions rapides en empruntant arpege sont encore plus difficiles 2 exveuter. Bien veiller 3 co e
les articulations de Ia langue soient exactement suivies par le doigté, pour qu'il y ait simultanéité.

4
e e e e e e .—l—@mﬁ’:ﬁ
1 mj r |- o !__. i | o I [ o | - 1 | | _F - 2 1 | L A_-__i '
A @ ld — E Ll | - d .' | I 5| 1 - - 1 | B - 1 —1
® < T L - -9 T g

tu tu ku tu tu ku to
4

5 T o - = M

2 ol = !I_c'_"t%"["}} ;f;?:f - = [ e o e B
g J_j “'; s = i | e =1 —— —r— = e o -

B e = | - s " —
tu tuku tu tu ku tu tu ko ta tu ka  tu :

I 2 2 2 -~ 3 9 4 - ™~ 1@ 2 [~ m
il ] ] T I | : l'_l._ I > - [ ¥
SR e e g e SR e S e e

P 3= & - |

SaE SR = < 7 SR S

e —— 4
1 = 1= o et __;:.:::fj
4] L4

—
- 6 o)

TT®

|
|
|

fl

Exercice récréatif a deux parties.
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CHAPITRE VI

S TY L E

Une méthode doit servir avant tout a faire connaitre l'instrument, ses ressources, son maniement dans la difficulté et
la vélocité. Mais 1'éleve doit se penétrer que, s'il est nécessaire de tant travailler les moyens technigques qui font du cornst
un instrument de virtuosité par excellence, il reste 1 cet instrument uu autre role qui, au point de vue purement mu-
sical, est des plus importants. Si un artiste se révele par sa connaissance absolue du cornet, sur lequel il peut arri-
ver a jongler avee toutes les difficultes, il ne peut oublier que UCintérét musical proprement dit reside souvent dans
la simple et expressive interprétative d’une piece mélodique. De difficultés techniques il n'y en a point;rien que dus
valeurs longues, des liaisons qui ndcessitent une grande dlasticité des levres, de 'expression juste et sincére,une gran-
de compréhension de la poneluation musicale.

Tout cela joinl a une belle sonorilé, une justesse parfaite et une application intelligente des nuances, constitue [e
style. Les indications précises pour acquérir le siyle ne peuvent s’ éerire. C'est au Professeur a les donner de vive
voix a I'éleve ou, mieux encore, a les lui indiquer pratiquement, par 1'exdcution. C'est a I'éleve de s inspirer des audi -
tions de saine musique qu'il peut avoir 'occasion dentendre.

I/ expérience seule pent former le godt sans lequel on ne peut acquérir le siyle.

Ui-:lprizs, quelques exemples de Wagner, 1.8, Bach, Beethoven, Schumann et Mendelssohn.

LES MAITRES CHANTEURS DE NUREMBERG (r.wWaAGNER)

Chant de conconrs e YWALTHE R

Interprétation: Beaucoup de douceur au début; a la lettre A un peu de chaleur dans P'exéeution pendant 2 mesu-
res, puis revenir 4 la doueeur pour conclure cette 1" phrase. De B & € mémes conseils, sauf pour la derniere mesu-
re oin il faut s'imposer pour finir cette 27 phrase. Soutenir les noires @ la lettre 1; de £ a la fin, observer le cres -
cendo en augmentantl la sonorité avec Pexpression, puis conelure en donnant le fa avee une force qui ne faiblisse pas
peidant les 6 temps de durée; ne plus abandonner Ia sonorité jusqu’'a la fin.
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GAVOTTE (J.s5.BACH)

Interprétalion : Respecter les nuances et les liaisons; ne pas écourter la noire sur laquelle finit Ia liaison. Les eroches
non lides ne devront pas étre sechement joudes, Beaucoup de justesse aux altérations des huit derniéres mesures et con -
clure en donnant une bonne sonorité aux trois mesures finales, Cette pikee doit benéficier d'une exéention trés soignée a-
fin de lui conserver son caractere d'élégance.

Mouvement (92 =c:| )
— Et

ROMANCE SANS PAROLES (MeNDELSSOHN)

be toutes les Romances sans paroles de Mendelssohn celle-ci est, sans conteste, Pune des plus simples et en meéme

temps des plus expressives. Aussi se préte-t-elle spécialement & une lecon de sfyle: commencer Lres discretement, avee u-
ne sonorité bien égale et trés douce. Ne pas faire d’autres respirations que celles indigquées. Les liaisous duns le son  qui
précident A doivent étre exécutdes avee soin et en prononcant la syllabe “fu® mais avee la plus grande doucenr et surtout
en donnant 4 toutes ces eroches une grande valear de facon a ce gwelles soient sowdées les nnes anx antees. Le fo novire
sur 4 est un léger point d’appui,une sorte de demi-conclusion se résolvant sur le sof croche. Il vst pierssaive de lni don -
ner un peu d'importance et de laisser tomber nafurellement, sans exagération, la sonorité sur le sol croche.,

Le fu sur B est tres expressif. Le ¢ noire et le sal eroche doivent étre jouds comme le lo el le sol de 1, mais avee une
accentuation plus expressive sur le re.,

A\ partir de € il fant angmoenter la sonorité comme c’est indiqué, et de D a £ respecter les deas pnanees diffiirentes, Le
do surmonté d'un — aprés K a une importance mélodique trés grande; il constitue le poinl de dipart et le pivol de la sou-
dure qui raméne le 1 motif; il faut done lui donner une grande valeur en maintenant bien la sonorité et diminuer celle -
ci sur le s/ b ernche qui suit pour reprendre le motif avee toute Ia diserdtion dn début. Sur F il fant plus de faree ot il
y @ une opposition bien nette et combien éloguente a rvespecter, aprés la respiration qui précide 6, afin de terminer
dans la simplicite et la donceur,
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TANNHAUSER (R. WAGNER)

Chant de Yrulfram

Interprétation: Ce chant de Wolfram, ou Romance de 'éloile, doit étre joud avee beaucoup de sentiment. Soigner parti-
culitrement la liaison du sib an Ju. Allonger la croche ou la noire précédant la barre de mesure; a la lettre 4 donner tou-
te sa valeur au ¢, Sur B il faut allonger les deux noires pointées sol et fu pour qu'elles se succedent sans la plus pelite
interruption. Allonger le groupe mi ré do ¢ a la lettre € en atténuant un peu la sonorité pour la reprendre sur le fo du
2¢ temps. Bien amener le mf de la lettre D et,apres une respiration discréte, conclure pp en élargissant. Sur le point d'or-
gue du 7¢ on peut aussi faire la nuarce ——=—"———— mais saus exageration, afin de ne pas détruire I"effel da cre-
seendo qui a amene le mf de la lettre D,

Modéré. (ss=e-)

e ; —
G1lu'u # tﬁF:P"L'P F_P_H"'—"__l I I } ) T T = |
(P ——# f o B 1 i v i i e vt — 0t ——T——
S =t 1 1 | =t t = I ]
e Plam——0——" —=————=—_ p 4 P V

T%
i

ik )

| T
AZ:.“

il

1%

o

e

i

O z
Lo e — | t pe=— T — | Py
I et lte——e—4|
W | [ 1 == i e ! i H = e :
U ! P PP
5 : gopsE e ol o =l T
|

PIECE C ELEH RE (LE GAI LABOUREUR) (SCHUMANN)

Yoici une petite piece charmante qui semble tres facile 4 exécuter et gui cependant demanir une interprétation soi -
gnee pour laguelly il faut des notions de sfyle. Le mouvement est assez vif: déhuter avec une [oree moyenne et sur A,
faire I'opposition de nuance indiquée. Sur B, il faut obtenir une sonovrité moins franche qu’au début, et aussi moins douce
quen A, Reprendre sur ¢ la force de sonorité du commencement et, pour terminer, sur /), adoucir le son le plus possi -
ble, #n cédant trés peu au point de vue mouvement. 11 ne faul pas chercher a donuner trop dexpression i cette piece, car
le caractere ot surtout le mouvement s’y opposent. Mais il faut soigner I'égalité du son, la douceur des liaisins et obtenir
ainsi une exécution délicate et toute de eharme,
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ALLEGRETTO DE LA SYMPHONIE EN LA (seerrovER)

Pour terminer ce chapitre sur le sfyle, I'auteur présente a I'éleve un exemple peut-étre unique de ce que peut obte -
nir un génie comme Beethoven avec des moyens d’une extréme simplicité: cette merveillense phrase qui se compose de
quelques noires et eroches éerites avee une régularité rythmigue absolue,semble avoir été composée pour une lecon de sol-
fige élémentaive; st cependant il suffira a I'éléve de I'interpréter avee simplicité, mais aussi avec une grande conviction ar-
tistique, pour quil s'en digage une podsie incomparable.

La I™ partie devra d'abord 3tre jouée seule et, i la reprise senlement, elle sera accompagnée de la 2%, Celle-ci devra
étre tres expressive ef trés soutenue. 1exécution des doubles croches, devra étre trés allongée; observer la valeur entitre
des blanches et des nojres pointées. La nuance indiquée a la lettre 4 a une grande importance. Il est nécessaire que le pp
soit amené subitement par la 2° partie.

On chercherait en vain une idée musicale plus simplement exprimeée, et pourtant son interprétation, demandant une com-
préhension complete de cette idée, présente de grandes difficultés pour celui dont le gout n’est pas suffisamment dévelop -
pe, pour celui qui n’est pas pénétré du role que joue le style.

Allegretto (76 = J )
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les études du cornettiste se terminent ici. Si elles ont €té conduites dans le sens indiqué par Pantenr et avee tout
le soin qu'il n'a cessé de conseiller dans le courant de cette méthode, 'éléve a acquis ce qu'il faut pour interpréter tou-
te la musique quil est appelé A jouer dans sa carriere musicale. Il est évident que son éducation n'est pas compléte, car
il lui manque encore, pour longtemps, 'erpérience.

Il a cependant la certitude de U'acquériv, si, en s’adonnant aux études difficiles qui suivent et terminent cette meéthn-
de, puis aux Quinze études ) pour cornet que I'autenr a derites d'autre part, il appligue toujours les principes gquo'il a
appris dans cet ouvrage.

Y Matgee les poinks gqoi surmontent les ks, il ne Fanl pas excenler celles-ci avee <échere<se,
121 AL Ledue, Editenr s Queanze eludes ponn le cornel L6 RALAY).
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ETUDES DE

Dans ees etudes qui réunissent i peu pres

VIRTUOSITE ET DE STYLE

tous les rythmes traités dans la méthode, I'auteur 4 fait une large part a celles

qui out pour base la pose du son. Rien west plus nécessaire, il faut le répéter, que de posséder une emission nette et bhien ré -
guliére, quel que soit le mouvement. Dans los études qui ont trait a cette pose du son, il faut naturellement user, exclusivement,
de la pronciation “f«”, Néanmoins, lorsquon les possédera et qu'on les jouera avec netteté dans un mouvement modéré en n'em-
ployant que cette syllabe,on pourra appliquer a ces mémes études Uarticulation du coup de langue binaive, mais seulement a

titre d'exercices sur le coup de langue.

Il est recommandé, une derniére fois, de ne jamais imposer aux lesres plus qu'elles ne peuvent donner. Méme au point od
en est I'éleve, et malgré toute la force et toute la souplesse acquises, il est des jours ou les levres, moins hien disposées (on ne
sail pour quelle cause) ne sont pas en état de subir Ueffort et la résistance qu'elles pouvaient supporter la veille. Insister dans

ces conditions constituerait une grosse faule dont on pounrrait se repentir.

Mouvemenl modére,
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ETUDES CONCERTANTES

A DEUX PARTIES

(d.8.BACH)
Le théeme de cette étude est toujours désigné par le signe: —————— _ Il faut lui donner de I'importance,en le jouant en
dehars, ¢’ est-a-dire avec un peu plus de sonorité, chaque fois qu'il se présente a 'une ou a Pautre partie.
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EDITIONS ALPHONSE LEDUC - 175, rue Saint-Honoré - 75040 PARIS CEDEX 01 - Tél, 42.96.89.11

TROMPETTE, CORNET,
SAXHORNS CLE DE SOL ET PIANO

Les tonalités quées enlre (héses se
dinpason de l'instrument

aun
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NIVEAUX 146

Albrespric. LIED ET SCHERZO (5°%) (ut ou si b)
Amellér. BELLE PROVINCE : ROUYN (27) (si b)

— BELLE PROVINCE : SHERBROOKE (2°) (ut ou si b)

— TROMPETTE FRANCAISE (6%) (ut ou'si b)
Ancelin. SIX CHANTS POPULAIRES DE BASSE BRETAGNE
Aroutiounian, ARIA ET SCHERZO (si b) (5%, 6%)
Asafliev, SONATA
Balay. ANDANTE ET ALLEGRO (5°) (ul ou si b)

*~ PRELUDE ET BALLADE (6 (si'b)
*Raral. ANDANTE ET SCHERZO (5%) (ut ou si b)

*— FANTAISIE en mi b (6%) (ut ou i b)

~ INTRODUCTION ET SERENADE (2°) (baryton st b)

*— LENTO ET SCHERZO (6°) (ut ou si b)

— MORCEAU DE CONCOURS (6°) (si b)

~ ORIENTALES (5%) (ul ou si b)

Bariller. CITOYEN MARDI-GRAS, Wgende bretonne (6°)
(ut ou si b)

Baudrier. L'ASPIRANT TROMPETTISTE (ut ou si b on
cornel si b) (prép. 2, &1&. 1)

— FRAIRIE (ut ou si b) (prép. 2, élé. 1)

— LUDO -TEST (ut ou 91 b) (prép. 2, &lém. 1)

— SUITE (5%} (ut ou si b)

— TOUT A CINQ TEMPS (ut ou si b) (5, 6%
Beaucamp. ARLEQUINADE (3%) (ur ou si b)

Berthelot. LAMENTO ET MARCIETTA (4°) (ut ou si b)
(ou hautbois)

Bitsch. FANTASIETTA (4%, 5%) (ut ou si b)

Bloc_h. MEOU TAN YIN (Féte des pivoines) pour trompetie el
piano

Bonneau. SUITE (5, 7°) (0.) (ut on si b)

1. Improvisation - 2. Danse des démons - 3. Plainte -
4. Espiéglenie

Bourdon. BADINERIE (ut ou si b) (prép. 2 &lém. 1)
*Boutry. TROMPETUNIA (6% (ut ou si b)
Bozza. BADINAGE (3°) (ul ou si b)
~ CAPRICE N® 2 (6%) (ut ou si b)
— FRIGARIANA (6%) (ut ou si b)
— LIED (4%) (ut ou si b)
— RHAPSODIE (5%) (ut ou si b)
Brun (F.1.). FROMENADE (3%) (ut ou si b)
*Busser. ADESTE FIDELES, op. 83 {6%) {ut) (0.)
*— ANDANTE ET SCHERZO, ap. 44 (6%) (ut ou si b}
*— VARIATIONS, ap. 53 (6%, 7%) (0.) (ul ou si b)
*Chapuis, SOLO (6%) (trompette (a ou si b)
Charpentier ().). CONCERT N* 7 {ut ou si b) (0.)
Clérisse. NOCE VILLAGEOISE (3) (ut ou si b)
~ THEME VARIE (5% (ut ou si b)
Constant (F.). MINUTE (3% (ut ou si b)
*Cools. SOLO DE CONCOURS, op. 84 (6°) (sl b)

*Daire et Mas. UN, DEUX, PUIS TROIS BEMOLS (2%)
(ut ou si b)

Dallier. FETE JOYEUSE (6%) (si b)

Defaye. PIECE DE CONCOURS 1 (1) (ut ou si b)
~ PIECE DE CONCOURS 11 (3 (ut ou si b)
~ PIECE DE CONCOURS 111 (1", 2°) (ut ou s b)
~ SUITE COLOREE (ut ou si b)

* - Morceau de concours du Conservatoire National Supérieur de Paris
1. Parme (1) - 2. Jaune canari (1) - 3. Bleu clel (2) -
4. Orange (2°) - 5. Veert jade (3°) - 6. Arc-en-ciel {3%)
Defossez. LES GAMMES EN VACANCES (3%) (ut et si b)

Degenne. BOUFFONNERIE (ut ou si b) (élém. 2)
Delgiudice. RONDINO (ut ou si b) (déb. 2 / prép 1)

*Desportes. INTRODUCTION ET ALLEGRO (6%) {si b)
Devogel, GLORIA (ul ou si b) (prép. 2 / &ém. 1)

Dubais (P.M.). CHORAL «ala vieille année s'en est alldes
(4%, 5%) (ut ou si b)

—PETIT PISTON DEVIENDRA GRAND (4%) (ut)
*Erlanger. SOLO (5%) (trompette fa)
Feld. INTERMEZZ0 (3%) (ut ou si b)
Feldbusch. POEME (ul ou si b) (5%
Friboulet. GAMINERIE (4%, 5°) (ut ou si b)
Frison. MODERATO CANTABILE (prép. 2)
Gabaye. BOUTADE (5°) (ut ou si b)
Gallois Montbrun. LIED (3) (ut ou si b)
— MARCHE (1%, 2°) {ut ou si b)
—SCHERZO (3%) (ut ou si b)
*Gauberl. CANTABILE ET SCHERZETTO (6%) (si b)
*Gédalge. PIECE (6%) (ut ou si b)
Houdy. SARABANDE (6°) (ut ou si b)
*[1ie. 1* SOLO (6°%) (sib)
Lauridsen. SONATA
*Legley, RHAPSODIE (6%) (ut ou si b)
Lucas. BALANCELLE (ut ou si b} (déb. 1 &1 2)

—POUR DANSER A SAINT-PETERSBOURG (ut ou si b)
(deb. 2/ prep. 1)

Mis. PAVANE (1*)

— PREMIER ROMANTIQUE (4%) (ut ou si b)
Merlet. LE MONDE S'OUVRE (5°) {ut ou si b)
Meyer. MOUSSAILLON MARCHE (3) (ut ou si b)
Mihalovici, MEDITATION (3°) (ul ou si b)

— SCHERZO-VALSE (4%) (ut ou si b)
*Mousquet, LEGENDE HERDIQUE, op. 27 (6% (s} b)
Niverd. ARIA ET TOCCATA (6°) (ut ou si b)
*Ollone (d'). SOLO (6%

Palmer, SONATA, trompette en ut ou mi b
*Pennequin. MORCEAU DE CONCERT (6e") (si b)
Pilss. CONCERTO

Poot. HUMORESQUE (1%, 2°) (ut ou si b)

Raphael (Gilnter), MARCHE (47, 5%) (ut ou si b)
Rateau. SONNANT (3%) (ut ou si b)

Ratez. GIGUE

Reutler. FANFARES (3%) {ut ousi b)

— SCHERZO (5% (ut ou si b)

Robbins. MONT-SAINT-MICHEL (4%, 5%) (ut ou si b)
*Rougnon. 1* SOLO DE CONCERT (6°) (ut ou si b)
*Ruell. MOBILES (6%) (ut)

*Savard, MORCEAU DE CONCOURS (6%) (si b)
Séguin. ETREINTE (i ou si b) (déb. | e1 2) *

— TROMBAMBINO (ut ou si b) (déb. 2, prép. 1)
Shinohara. TROIS PIECES CONCERTANTES (4%) {ut ou i b)
Starer (R.). INVOCATION
Succari. SOLEIL DE MARS (ut ou st b) (élém. 1)
*Thomé. FANTAISIE [6°) (si b)

Tonka, ARLEQUIN (ut ou si b) (prép. 1 et 2)
Vachey. ARIA ET MARCATO (4%)

—~ BAGATELLE (ul ou si b) (2°)

= OSTINATE(6%) (ut ou si b)

~ RECITATIF ET CARILLON (4°) (ut)

Victory. TRIPTYQUE (6% {ut ou si b)

TROMPETTE - TRUMPET - TROMPETE

(0.) - Avec accompagonement d'orchestre - With sccompaniment of orchestra - Mit Orchesterbegleitung

Vidal. ARIA ET FANFARE (4%) (ut ou si b)
Villette. CONCERTINO (ut ou si b)
Werner. TROIS PIECES LIBRES (ut)
White, SONATE

TROMPETTE SEULE
Gabaye. FEU D'ARTIFICE {ut ou si b)
Jolas. EPISODE TROISIEME (ut)
Schriiter, FANFARETTE (6%)

TROMPETTE ET ORGUE

Charpentier (M.A). MARCHE ET TRIOMPHE ET
SECOND AIR DE TROMPETTE, pour 1 dessus ul ousi b,
orgue (ou piano) el percussion (Lambert)

Purcell. SONATE
Starer. 3 PRELUDES
Torelli, SINFONIA CON TROMBA

DEUX TROMPETTES
(CORNETS ET SAXHORNS)
Adler. TRUMFETRY fanfire pour deux irompetles
Baudrier. FUGHETTA (ut ou si b) (#lem. | &t 2)
Bozza. DIALOGUE (5%)
Carles. DANSE DANS LE STYLE ANCIEN (5%
Castéréde. 6 PIECES BREVES EN DUO (5%

Clodomir. HEURES MUSICALES, 6 duos faciles (4°) op. 15
(Foveau)

Dupin. LES CHANTS DE L'ADJUDANT (si b)
Houdy, PROMENADE (4°)

Jones. SONATINA

Poot. 3 PETITS DUOS (4°)
Rimsky-Korsakov. 2 DUETS

TROMPETTE ET COR
Bozza, CONTRASTES IV (5, 6%
Kazdin. TWELVE DUETS

TROIS TROMPETTES

Bergmann. FANFARES HERALDIQUES pour 3 trompettes
ut ou s b, ou 3 trompettes naturelles (3%, 4%)

Boulry. FANFARES POUR LES TEMPS LEGENDAIRES

(ut ou si b)
Defaye. SIX PIECES D'AUDITION (2° 4 4%
Dubois (PM.). § BAGATELLES
Gay. BACCHANALLIAN ALARUM
Manouvrier. 3 PIECES POUR 3 TROMPETTES
Orr. A SALUTE TO THE STATES

Osborne, 4 FANFARES (Sonneries e chasse lrangaise) avec
timbales

Philips. TRIO FOUR TROMPEITES
Schiffman. HOLIDAY FANFARES
Tomasi. SUITE pour 3 trompeites ut ou si b
Wurm. 3 TRIOS (ou 3 cornets ou cors)

TROMPETTE ET BASSON
Zanettovich. SONNERIE, quutre mouvemeants brefs (si b)

MT 84 A

Degrees of difficuly : 1,2, 3 : easy ; 4, 5, 6 : moderately difficult; 7, 8, 9 : difficult.
Schwierigkeilsgrade ; 1, 2, 3 ; leicht ; 4, 5, 6 : mittelschwierig ; 7, 8, 9 : schwierig

Classification des forces en nenl degrés : 19, 25, 3%, fucile ; 4%, 5%, 6° : assez difficile ; 7%, 8%, 9° : difficile.
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TROMPETTE - TRUMPET - TROMPETE

METHODES

Arban, GRANDEMETHODE COMPLETE, nouvelle édition en 3 volumes biochés. Texte frangals,

anglais, allemand et espognol.
Balay. METHODE COMPLETE EN 2 VOLUMES

Clodomir. METHODE COMPLETE POUR LE CORNET ET TOUS | ES SAXHORNS, édition en
1 ou 2 volumes, revue, corrigée el augmentée pat M. Job

Clodomir. METHODE ELEMENTAIRE POUR LE CORNET ETTOUS LES SAXTIORNS (i 47)
Dokchidzer. METIODE DE TROMPETTE, systéme d'exercices campl
Mc Dunn et Rusch. METHODE EN 2 VOLUMES, tex'e frangais ot anglais

TRAITS DIFFICILES tirés d'ocuvres symphoniques el o imatiques, recueillis pour la trompells
par E. Foveau, préface de C. Delvincourt.

Wastall. APPRENDRE EN JOUANT DE LA TROMPET1E OU DU CORNET

ETUDES
Arban, ETUDES CARACTERISTIQUES N° 1 &7 (extraites des 14 études) avee nccompagnement
de piano de C. Pichaurcau. Ces études sont entegistiées sur CASSETTES par P, Thibaud 4 la
trompette et C. Pichaureau au piano, Sult une version du prano seul, permettant i Uinstrumentiste

de jouer accompagné. En 2 cahiers el 2 cassettes, Chague cabier et Ja cassette correspondante sont
vendus ENSEMBLE sous [ilm plastique,

Balay. 15 ETUDES (5%, 1%
Bennell. 14 ETUDES MELODIQUES
~ 18 PRELIMINARY STUDIES
Berdiev. 17 ETUDES
Bitsch. 20 ETUDES POUR TROMPETTE ut ou si b (7", 87

Bizet. 12 GRANDES ETUDES DE PERFECTIONNEMENT pout la trompelle moderne uf ou si b,
Préface de L. Vaillant (6%, 7%)

Rodet. 16 ETUDES DE VIRTUOSITE daprés BACH (87)
Texie frangais, anghais el allemand.

=25 LECTURES DECHIFFRAGES (5%, 87)

Bordogni. 24 VOCALISES sans armature el i changement de lons pour préparer A la leclure des
partics de trompette ancienne, adaptées par G-A. Porret (57)

Boutry. 12 ETUDES DE VIR TUOSITE (8%

Bozza. 16 ETUDES (1)
Texle liangais, anglais ef allemand,

— GRAPHISMES, préparation & la lecture des diflé graphi musicaux conl ains (8°)
Busser. 12 ETUDES MELODIQUES, iranscrites pour trompelte si b par 1D, Whitaker (5%, 7%

Caffarelli. 16 ETUDES DE PERFECTIONNEMENT pout frompette ut ou si b (1%, 37)
Texte frangais, allemand, anglals, italien ¢t espagnol,

Charlier. 36 ETUDES TRANSCENDANTES (77, #%)

Chavanne (A ). 25 ETUDES CARACTERISTIQUES, nouvelle édition entiérement révisée (5%, 8%)
Chavanne (H.). 25 ETUDES DE VIRTUOSITE (7

Chaynes. 15 ETUDES (8°)

Clodomir. ECOLE MODERNE, nouvelles éditions entiérerient révisées, corrigées, annotées el
mises au point par E. Foveau :

— PETITS EXERCICES, op. 158 (1%, 5%)

- 20 ETUDES CHANTANTES, ap. 11 (2°,3%)

~ 20 ETUDES MIGNONNES (Les Etincelles) op, 18 (4%

- 12 ETUDES CARACTERISTIQUES, op. 12 (5°, 7%)

- 20 ETUDES DE MECANISMES, op. 143 (5*, 9)
Defaye. 6 ETUDES pour trompette seule (37, 5%)

— 6 ETULES pour deux trompettes (3%, 5%)
Dubois (P.M.). 12 ETUDES VARIEES (8%

= HISTOIRES DIABOLIQUES, 16 pitces musicales d'éiudes (Thibaud) (8%)
Texte frangais, allemand, anglais, espagnol,
Falk. 20 ETUDES ATONALES (6%

Farkas. L'ART DE JOUER LES CUIVRES
Texte frangais sculement. French text only. Nur franziisischer Text
Traité sur la formation el 'utilisation de 'EMBOUCHURE pour un musicien jouant un enivre,

Foveau, LA PETITE TROMPETTE dans les ceuvres de 1.5, BACH (8%)

Gallay. 22 EXERCICES (47, 6%)

Haynie. 12 STUDIES GROUPS for trumpel and cormet from «La semaine du virtuoses by A. Petit
Texte angluis seulement. English tex! only, Nur englisher Text,

Hovaldl. TECHNIQUE DE LA TROMPETTE
Flexibiiité des lévres

Job. ECOLE DU CHANT ET DU STYLE, 30 airs classiques choisis el annotés (47

Jouvin, 10 ETUDES SPECIALES pour trompette si b pour intlerprétation de musique de jazz et
yariélés
Texte ftangais, anglais, allemand, espagnol
Caliier | : Hymne & la trompeite - Mélodie disco - Tol mon seul amour - Boogie for Glenn Miller -
Souvenir U'été
Cahies 11 ; Plaza del disco - Trompette médiévale - Playa ropicale - Ballade en mi - Brasilia s0Ng

Sur une casselle vendue séparémenl, chague élude est enregistiée avee accompagnement d'or
chestre. Suil une version worchestre seuls, permeltant au trompeliisie de jouer accompagné.

Laurent. 20 ETUDES FACILES ET DE MOYENNE FORCE, préparant aux ETUDES
PRATIQUES (4°, 5%)
— ETUDES MRATIQUES
Cahier 1 (57, 6%)
ier 11 (6%, 7%
Cahier 111

—60 ETUDES ET EXERCICES, complément aux ETUDES FRATIOUES, comprenant - 50 exer-
sives sur les coups de langue temaire el binaire et 10 &ludes varites el récapitulations (6%, 8%)

Maxime Alphonse. ETUDES NOUVELLES

Cahier 1 : 20 études dilliciles (7°)

Caliier I1': 20 études trés dilliciles (77, 8°)

Caliier T 2 10 grandes études nouvelles, mélodiques et de virtuosité (8%)
Texte frangais, anglais, allemand

Perrin (C). 15 ETUDES TRANSCENDANTES et 6 grands préludes de grande virtuosilé pout
trompette (9%)

Pelil, (Alex). ETUDES ET EXERCICES -
- LA SEMAINE DU VIRTUQSE, 12 excicices (6%, §%)
— 15 ETUDES TECHNIQUES ET MELODIQUES (6%, T7)
- GRANDES FTUDES PREPARANT AUX CONCOURS DU CONSERVATOIRE (5%, 87)
Ricun}icr; 22 DECHIFFRAGES RYTHMIQUES INSTRUMENTAUX, pour fous les instruments
El'!e1Illc?l:un§'ain. allemand, anglais.
Ruggiero. FTUDES ATONALES (8%, %)
Thével. EXERCICES RY THMIQUES & 2 parties pour tous les instruments en clé de sal,

=50 EXERCICES & changement de tons pour trompeite el comel & pistons (4%, 5%)
Texte frangiis, allemand, anglais, espagnol

=TRANSPOSITION A VUL Méthudes  I'usage de tous les instrumentistes, chefs d‘orchestie,
orchestrateurs
Tele frangais seulement,

Thibaud, TECHNIQUE NOUVELLE DE LA TROMPETTE (5%, 7°)
— NEW TRUMPET TECHNIQUES (English text only)
~ NEUE TECHNIK DES TROMI'ETENSPIFLENS (Nur deutschet Test)
~TECHNIQUE NOUVELLE DE LA TROMPETTE (lexte en Japonais)
Tomasi. 6 ETUDES POUR TROMPETTE (87, %)
Uber. 21 SOLO STUDIES
Vaillant. TRAITE PEDAGOGIQUE DE TROMPETTE ET DE CORNET
Vanneltelbosch. LE DERUTANT TROMPETTISTE en 2 caliiers
=20 ETUDES MELODIQUES ET TECHNIQUES (8%
— 24 ETUDES MELODIQUES ET TECHNIQUES (ou cornet, ou bugle)

LIBRAIRIE

Veilhan. LES REGLES DE LINTERPRETATION MUSICALE A L'EPOQUE BAROQUE,
générale & lous les instruments. Texte frangais seulement. | volume 185 x 272, 105 pages, relié
pleine toile

~THE RULES OF MUSICAL INTERPRETATION IN THE BAROQUEERA (17th-18th Centu-
ries), common Lo all instruments. English 1ext anly.

— DIE MUSIK DES BAROCK UND IHRE REGELN (17-18 Jh) fiir alie Instrumente. Nur deutsche Text,
= LES REGLES DE L'INTERPRETATION MUSICALE A L'EPOQUE BAROQUE, texte japonais

ET M

Degrees of dilficulty £ 1,2, 3 < easy ;

Classilication des forces en neul degrés @ 17, 2°, 3%, facile ; 4%, 5%, 6° : assez diflicile ; 1%, 8%, 9% : diflicile
5, 6.: moderately difticult ; 7, 8, 9 : difficult,

Schwicrigheitsgrade + 1,2, 3+ leicht ; 4, 5, 6 - miltelschwierig ; 7, 8, 9 : schwierig
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